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Die Erweiterung des Tonraumes

im Blindspiel

Der vorliegende zweite Band ,,Ich spiele vom Blatt*,
der die Kenntnis der Prinzipien des ersten Bandes
voraussetzt, stellt an den Lernenden erhdhte Anfor-
derungen, die sich vor allem durch die Erweiterung
des Fiinftonraumes ergeben.

Wihrend im Finftonraum die Finger nebeneinander
auf den Tasten liegen und somit das blinde Anschlagen
keine besonderen Schwierigkeiten ergibt, ist die Ori-
entierung im erweiterten Tonraum wesentlich schwe-
rer. Wie der Blinde ein iibersensibles Tastgefiihl ent-
wickelt, kann der Prima-vista-Spieler die Griffsicher-
heit der Finger am schnellsten durch konsequentes
Blindspiel ausbilden.

Die auch fiir das Prima-vista-Spiel notwendigen Spiel-
bewegungen bzw. Tastibungen lassen sich in drei
Arten aufgliedern:

I

a) Horizontale Bewegung der einzelnen Finger
b) Facherartiges Spreizen der Hand;
¢) Seitliches Verschieben der Hand.

Fir die folgenden Ubungen sind eine Vielzahl von
Kombinationen und Transpositionen moglich, die fiir
das Prima-vista-Spiel und das allgemeine Klavierspiel
gleichermafen von Nutzen sind. Der Prima-vista-Spie-
ler muR alle Ubungen technisch sicher und vor allem
im Blindspiel beherrschen.

a) Horizontale Bewegung der einzelnen Finger

Das Ubungstempo soll so langsam gewihlt werden,
dag ein sorgfaltiges Vorfihlen moglich ist.
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Ubungen fiir beide Hande zusammen

In den folgenden Ubungen ist der Schwierigkeitsgrad
fir jede Hand oft unterschiedlich.

Es erleichtert das Zusammenspiel jedoch sehr, wenn
im voraus erkannt wird, welche Hand die leichtere
Aufgabe hat, wie z.B. durch Motiv-Wiederholungen,
ruhigere Linien usw.

Welche Hand erfordert mehr Konzentration?

Dieses im voraus zu erkennen, verhilft dazu, die
Konzentration umso stirker auf den schwierigeren
Part zu verlagern.
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