JOHANN SEBASTIAN BACH
aus ,Griindlicher Unterricht des Generalbasses”
Leipzig 1738

Regeln, wie man den Generalba durchgehends mit vier Stimmen spielen soll.

1. Regel. Den vorgeschriebenen Generalba$l spielt man mit der linken Hand allein; die anderen Stimmen aber-sie mogen
durch Zahlen angedeutet sein oder nicht - mit der rechten.

2. Regel. Zu den meisten Zahlen wird die Terz genommen, wo es nicht ausdriicklich die dariibergeschriebene Sekund oder
Quart verhindert.

3. Regel. Zwei Quinten oder Oktaven diirfen nicht aufeinander folgen, denn dies ist nicht nur ein Fehler, sondern es klingt auch
iibel. Um dies zu vermeiden, besteht eine alte Regel, daB die Hinde immer gegencinander gehen miissen; daB, wenn die linke hin-
aufsteigt,die rechte heruntergeht, und dementsprechend, wenn die rechte hinaufsteigt, die linke heruntergeht.

4. Regel. Um Quinten- und Oktavenparallelen zu vermeiden, ist es von Vorteil, da man den Dreiklang der VI.Stufe mit zu
Hilfe nimmt und damit ,,Umwechslung halt“

5. Regel. Die Zahlen, die iibereinander stehen, werden zugleich angeschlagen; was aber nacheinander steht, wird auch
nacheinander angeschlagen.

Was man anschlagen soll, wenn keine Zahlen iiber dem BaB geschrieben sind.

Wenn nichts iiber dem Generalba8 verzeichnet ist, greift man nur Konsonanzen: Terz, Quint und Oktav.

Wiare z. B. folgender Bal gegeben:

Aber man ist nicht gezwungen, immer in derselben Lage
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1. Chorile
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Literaturbeispiele

Zur Erreichung einer handwerklich sauberen Grundlage ist beim Generalbafispiel der Choréle der strenge vierstimmige Satz
im Sinne der,, simpliciter gesetzten HaBlerschen Chorile oder der figurativ durchgefiihrten Bachschen Choralsatze konse-

quent anzuwenden. Bei den unbezifferten Chorélen ist es ratsam, beide Techniken zu iiben.

55 Hans Leo HaBler (1564-1612): Kirchengesinge, Psalmen und geistliche Lieder, 1608
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3. Das Secco - Recitativ

Beim ,,Secco” treten im Gegensatz zu allen anderen GeneralbaBarten der einzelne Akkord oder kleinere Akkordgruppen her-
vor. Ihre Lage richtet sich nach der Hohe oder Tiefe der Gesangstimme und nach der aus dem Text sich ergebenden Charak-
teristik. Hier spielen die verschiedenen Akkordlagen (eng, weit, gemischt, Oktav-, Terz- oder Quintlage) eine entscheidende
Rolle. Dies wird besonders fiir die Formung der stereotypen Kadenzschliisse wesentlich.

8? H. Schiitz (1585-1672): aus der ,Weihnachts - Historie®.
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40 *) Fiir alle Partimento-Stellen (s. S. 87). soll man sich eine Oberstimme skizzieren.





